NUEVA ESTETICA DEL VIDEQ
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Coordinacion general: EMILIO CASANOVA.

Supervision y montaje: ALBERTO FRANCO, CARLOS ANSELENU, ENRIQUE MONTSERRAT.

Introduccion catalogo: EUGENI BONET.

Diseiio gréfico: J. L. ROMEQ.

Organizan: DIPUTACION GENERAL DE ARAGON
Departamento de Cultura y Educacion
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LA TRAICIO DE JUDES, Video-Instalacion de LLUIS NICOLAU

En funcionamiento los dias 24 al 28 desde las 7,30 de la tarde

LUNES 24, 20 h.  VIDEO EN EUROPA
MARTES 25 20 h.  VIDEO EN EUROPA 2

MIERCOLES 26 20h.  VIDEO EN EUROPA 3

JUEVES 27 20h.  Monografica PETER WEIBEL

VIERNES 28 20h.  Monografica ROBERT CAHEN
Presentada por el realizador francés




1. De la hegemonia del video USA

Nuestro conocimiento de la historia y actualidad de la creacion videografica es inevita-
blemente parcial. Y la parte del ledn se la lleva Estados Unidos y, precisando aln mas, la
produccion que surge del area de Nueva York (aunque otros nicleos) importantes en el video
USA son los de California, Boston/Cambridge y Chicago). La capitalidad de Nueva York es
reconocida desde diversos campos del arte comtemporaneo y, por otro lado, el bagaje artistico
adquirido por Norteamérica tras la Il Guerra Mundial ha ejercido una clara incidencia/influen-
cia en los medios culturales europeos, como si fuera la «vuelta» debida a lo previamente
recibido/heredado del viejo continente. De ahi el protagonismo de Estados Unidos y, simulta-
neamente, las tendencias europeas a buscar y definir una identidad diferencial.

La bibliografia principal sobre el tema que nos ocupa se centra en un elevado tanto por
ciento en la experiencia —el modelo, podria decirse— estadounidense. (Que buena parte de
dicha bibliografia proceda de los USA es ya un factor determinante). En su conjunto, la mayor
parte de las muestras videograficas importantes que se han celebrado en nuestro pais arrojan
un claro balance numéricamente a favor del video «made in USA». (Probablemente es mas facil
que alguien haya visto un video de Nam June Paik o de John Sanborn que no uno de Jean-Luc
Godard). Dos datos que tienen sus justificaciones...

En primer lugar, no es dificil imaginar, y por otro lado comprobar, que la produccion
norteamericana es enorme comparada con la de cualquier pais europeo. Y es por otro lado
usual que tenga mayores sofisticaciones tecnoldgicas. De entrada, los aparatos, 0 el accesoa
ellos, les cuestan menos y existen numerosos centros en los que pueden encontrarse tarifas de
hasta una cuarta parte de las corrientes en las productoras y empresas de servicios europeas.
Anadase a ello ademas una amplia oferta de becas o ayudas a la produccion. Museos, univer-
sidades, centros artisticos en general o dedicados en concreto al video, televisiones hertzianas
y por cable, etcétera, componen a lo ancho de los USA (y también de Canada) una amplia red
que da cobijo a toda esta produccion. Las universidades y escuelas de arte generan ademas
nuevas promociones de realizadores y estudiosos del medio.

En segundo lugar, la existencia de eficientes videotecas y fuentes de distribucion —entre
los cuales cabria hoy destacar a Electronic Arts Intermix, The Kitchen, la American Federation
of Arts y el Museum of Modern Art (en Nueva York) y Video Data Bank (en Chicago)—, permite
que se pueda conocer con facilidad lo mas destacado de la produccion estadounidense. Pero,
en cambio, apenas es posible encontrar algo de video europeo (0 latinoamericano, o japoneés, 0
australiano...) Esté es una situacion tipica en el mundo artistico estadounidense que desprende
un desagradable tufillo de autosuficiencia, aungue por otro lado tiene su excusa tecnoldgica:
mientras que en Europa siempre ha sido bastante facil disponer de magnetoscopios multi-
norma, capaces de reproducir cintas de los distintos standards mundiales, en Norteamerica
eran dificilisimos de encontrar hasta hace muy poco. (Para ser justos, debemos senalar tam-
bién que algunas de las distribuidoras y videotecas mencionadas han comenzado a incluir
videos europeos en sus catalogos).

En resumen, debemos admitir que entre el video norteamericano y el video europeo ha
existido hasta ahora un cierto desfase, aunque no estrictamente cronoldgico o cualitativo. Uno
de los problemas mas acuciantes que tiene contraidos el video es el de su distribucion y
difusion, y ello es particularmente revelador en el dmbito europeo. Mientras que el video USA
alcanza cotas de circulacion muy considerables y posee unas solidas estructuras, el video
europeo se encuentra desperdigado y solo en algunos paises (principalmente, la Republica
Federal de Alemania, Bélgica, Francia y quiza Inglaterra), adquiere una dimension sector




organizado. Diriase que el video europeo ha vivido varios afios acomplejado por el «modelo»
norteamericano —por otro lado irrepetible en la mayoria de casos, ni siquiera en un proximo
futuro— y que, tras un periodo de fascinacion e ilusion, ha comprendido sus limites y la
posibilidad de sobrepasarlos mediante productos plenamente competitivos, en interés y cali-
dad, con el hasta hoy hegemonico video norteamericano.

2. Pautas de la evolucion del video en Europa

La nocion del «video-arte» se extiende por Europa en pleno dominio del arte conceptual y
de proyectos alternativistas post-mayo-del-68. Surge entonces por doquier, inclusive el estado
espariol, una produccion de caracter prevalentemente documental que explota las caracteris-
ticas del medio en cuanto a inmediatez, economia del soporte y capacidad microcomunicativa.
A unos, los conceptualistas, les sirve para documentar sus acciones, procesos, realizaciones
efimeras, propuestas para un arte inmaterial; a otros, activistas de la microcomunicacion y de la
contrainformacion, para desarrollar propuestas de animacion social y agitacion politica. En
general, unos y otros aparecen como gruplsculos e individualidades diseminadas y crecien-
temente divididas en nucleos diversos.

La expresion «video-arte» no ha gozado de buena prensa en Europa, salvo durante algin
tiempo en los ambitos galeristicos y museisticos que contribuyeron a propagarla en su
momento. Pronto adquirid una connotacion elitista de la que hoy se trata de huir mediante
expresiones como «video de creacion» y similares, no mucho mas afortunadas que la anterior
pero que de algin modo recuperan la ambigiedad y la amplitud que no debiera haber perdido
aquélla. En Norteamérica, en cambio, en los setentas la denominacion «video-arte» podia
amparar por igual a los videos narcisistas de Vito Acconci y Lynda Benglis, las investigaciones
perceptuales de Bruce Nauman y Peter Campus, los experimentos electronicos de Stephen
Beck y los Vasulkas, los documentales de TV y del Downtown Community TV Center, etc.

De una manera similar, en la RFA conviven durante algun tiempo como parte de una
misma idea de sector nombres como los de Wolf Vostell, Ulrike Rosenbach, Friederike Pezold y
colectivos como Telewissen y Video Audio Medien. Casos més singulares son los de Antoni
Muntadas en Espaiia, con proyectos pioneros de video comunitario y TV local entre 1974 y
1976, 0 el de Fred Forest en Francia, con algunas experiencias que enmarca en su propuesta
de un «arte socioldgico». En general, sin embargo, la escena tiende a escindirse entre el video
de museos y galerfas, «video-arte», y el video de accion social, «video comunitario o militante».

A lo largo de la pasada década, las innovaciones tecnolégicas en el campo del video
portatil iban a determinar la progresiva modificacion de aquellos conceptos. Primero fue la
aparicion y creciente implantacion del formato 3/4" U-Matic (que acabaria conduciendo al
rango de o obsoleto a los primitivos portapaks de 1/2" a bobinas), luego el desarrollo del TBC
(Corrector de base de tiempo) y de otros accesorios esenciales para una mayor calidad técnica
de los registros y de su post-produccion, etc.

La despreocupacion técnica y estética latente en los inicios del «video-arte» toca a su fin.

El «concepto» ya no es lo méas importante; sobre todo cuando no esta bien expresado. La

exploracion tautologica, autorreflexiva, sobre el propio medio cede el paso a una mayor inter-

vencion de la subjetividad: como el caso de la plastica —aunque sea simplificado mucho—, a

una etapa de conceptualismo sucede ahora una de (neo-)expresionismo. La experimentacion

sobre el medio se traslada a otros aspectos a través de nuevos formatos y conceptos formales

- (inclusive en el documentalismo). La TV no es considerada como antagonista, sino como un

lugar ideal para dar salida a unas producciones independientes de presupuestos cada vez mas
altos.

La distincion que rige ahora es entre el video de museos y galerias (video-instalaciones,
videos de extraccion plastica) y del video de las televisiones, aunque no necesariamente
realizado en/para TV ni sobre formatos prestablecidos en ella, pero incluyendo principalmente
realizaciones de caracter documental, narrativas de ficcion, videos musicales y nuevas pro-
puestas visuales (por las vias del collage, de las imagenes de sintesis, efc.).

3. Nuevas iniciativas entorno al problema de la distribucion

En los ochenta, puede apreciarse una creciente sincronia entre la produccion de los
principales paises europeos y la produccion norteamericana, aunque ésta siga manteniendo
en parte su hegemonia por sus abundantes proporciones y por las solidas estructuras en que
se asienta. Parece el momento adecuado para la contra-ofensiva, para promocionar el video
europeo a través de sus obras mas destacadas, y esto es lo que intenta la asociacion Moni-
tEUR, grupo que aglutina a especialistas, criticos y organizadores de distintos paises europeos,
formado en el ano 1982 durante el | Festival de Montbélibard (Francia) y autodisuelto unos dos
anos mas tarde.

El problema de MonitEUR es que, apenas fue mas que una especie de club (con algun
capomafioso incluido) en base a una tertulia continuada en los distintos festivales europeos y
rubricada en cada caso con la concesion de un premio (absolutamente estratégico). La rela-
cion de los titulos y autores galardonados con el Prix MonitEUR es en todo caso significativa;
por orden cronoldgico son: Das Frauenzimmer, de Claudia Von Alemann (Montbéliard 1982);
Le Grimoire Magnétique, de Joélle de la Casiniére (Charleroi 1983); M/F, de Kirsten Johannsen
(La Haya 1983); Image is Virus, de Dalibor Martinis (Locarno, 1983); City of Angels de Marina
Abramovic y Ulay (San Sebastian 1983); Der Riese, de Michael Klier (Montbéliard 1984);
Veneno Puro, de Xavier Vilaverde (Madrid 1984); Mon tout premier baiser, de Danielle Jaeggi;
Agathe Murder, de Agathe Labernia; y Die distanz zwischen mir und meiner verlusten, de
Marcel Odenbach (estas tres (ltimas cintas en Locarno, 1984).

Me consta que en MonitEUR hubieron més y mejores intenciones que resultados y que, de
laincapacidad de superar la estéril rutina/ruta de premios/festivales, el grupo murié esponta-
neamente. En mi opinién, su principal déficit estuvo en no centrar directamente los esfuerzos
en el problema clave de la distribucion internacional del video europeo.

Una iniciativa posterior si ha tratado de abordar este problema: el EMAN (European Media
Art Network), reunion asimismo informal de diversos distribuidores y centros videograficos
europeos, pero esta vez con un objetivo concreto: la difusion simultanea en ocho ciudades
europeas de otras tantas selecciones (de una hora de duracion) de la produccion correspon-
diente a cada pais o ciudad participante y la posterior distribucion de dichas compilaciones en
cada uno de dichos paises. EI Simultaan Video Screening del EMAN se celebr6 el mes de
septiembre de 1985 con la particion de las siguientes organizaciones y ciudades: MonteVideo
(Amsterdam), Videografia (Barcelona), Infermental (Berlin), Beursschouwburg/Niewe Works-
hop (Bruselas), K-Video Csoport (Budapest), London Video Arts (Londres), Frigo (Lyon) y Soft
Video (Roma).

El EMAN intenta actuaimente dar continuidad a su propuesta y para ello trata de conseguir
una subvencion del Consejo de Europa. El tiempo nos dira pues si se tratd tan sélo de una
experiencia mas o si logra tener continuidad y una mayor repercusion en su propuesta.

Otras experiencias a mencionar y que han adquirido ya una continuidad (aunque no una
gran difusion) son las de dos video-revistas, Infermentaly Videocongress, ambas nacidas en la
Republica Federal de Alemania pero con caracter internacional. La primera, Infermental, fue
creada por un hingaro emigrado a la RFA, Gabor Body, uno de los més interesantes cineastas
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ULTIMA 1, Nicole Vidart.

SEINS FICTION II:

DER UNBESIEGBARE
(Ciencia-ficcion II: El Invencible)
Gustav Hamos, 1382-83. 20’

Una aventura de Flash Gordon, €l invencible, el
stiper-héroe que todos quisieramos ser... A partir
de una grabacitn sonora procedente de un serial
radiofonico dedicado a este famoso héroe del

comic, el autor le pone imagenes jugando con un |
material minimo, tal como expresiones y gestos
del propio autor en primer plano, algunas ofras |

imagenes deliberadamente insignificantes y de
calidad amateurista (por ejemplo, una filmacion
en stiper-8 del Atomium de Bruselas) y fragmen-
tos de una vieja pelicula de Flash Gordon, a los
que se unen en la banda sonora la musica de
Queen y de Beethoven. Es basicamente un fra-
bajo de mentaje y de fono irdnico, aunque sin
esconder el debido carifo por el personaje...

ULTIMA Il
Nicole Viodart, 1983. 17’

Obra elaborada a partir de la novela de.un joven
autor de Liege, Eugene Savitzkaya, titulada «La
disaparition de mamany. Se trata de crear, utili-
zando procesos videograficos, un flujo.de image-
nes correspondiente al ritmo de escritura.

AN ELEFANT NEVER FORGETS, M. U. Burkl!

VIDEQ EN EUROPA 2

MARTES 25 - 20 HORAS

VIDEOTRACKS. Walter Verdin, 1983-85. 14'

ES una:seleccion de tres piezas extraidas de Videorhytmics, un video-concierto para seis misicos y varios
reproductores de video,

En concierto, las cintas video constituyen la seceion ritmica. El sonido'y la imagen estén siempre sincroniza-
dos. Uno oye lo que ve y viceversa. Los:efectos utilizados, tanto para la imagen como para €l sonido
—repeticion, intensidad, color, sobreimpresion, feedback, eco, etc.—, producen los deslizamientos de ritmo
visual y auditivo. Todo esté determinado por la imagen video; 1/25 de sequndo es a unidad de tiempo mas:
pequena en el editaje. En concierto, el espacio esta iluminado solamente por fa luz de! mismo video; los:
musicos y el publico quedan iluminadas, pues; al mismo ritmo.

AN ELEFANT NEVER FORGETS, 1985, 18",
(Un elefante nunca olvida). Marie-Jose Burki.

Esta cinta esta inspirada por la guerra Romano-Cartaginesa. Los elefantes que Anibal condujo a ltalia a
traves de Espana y los Alpes como maquinas de guerra, se convierten aqui para un joven historiador en
instrumentos: de memoria, como s ardenador personal.

Gitando-procesa en su ordenador los textos historicos, que son los puntos de referencia de aquella cam-
pana, los canvierte .en un nueve instrumento de conquista para la historia. Casiacaba pillado en estejuego,
pues se siente Anibal en cinemascope.

wrn! REMAINED THEN %AS CARTRaL) "o
GREAT »n0 nER PORERFULL EMP(sg Ong
CESTROYED rER




MIERCOLES 26 - 20 HORAS

HERZO BASE EXIT,
Inge Graf of Zyx. 1986, 25’

Estas fotografias revelan aspectos de nues-
tro planeta percibido desde una posicionm
en el espacio a una distancia adecuada;
numerosos colores y formas, un especta-
culo impresionante. Muestran formas ex-
trafas, grandes espacios de sistemas mis-
teriosos, islas en las que abunda la vida:
una vision deslumbrante de sombra y luz.
El hombre ligado a la tierra sélo habia
tenido hasta ahora piezas individuales del
puzzle para poder imaginarse la realidad
universal. Aqui esta, pues, el mosaico com-
pleto: la tierra vista desde el espacio.
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VISUAL ART SONS OF THE 80' TH.
Marty St. James y Ann Wilson, 1984, 20°,

«E| verdadero romance de la vida», «Beatnik» y «Pisadas sobre Marte» son tres scketches
realizados con una mezcla de ironia, critica socio-cultural y kich «made in England». Un
trabajo en el que la misica, las actuaciones y el video estan realizados por los mismos
personajes: Ann Wilson y Marty St. James.

Produccion: London Video Art, 1984.
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DER WESTERN LEBT

(EI Oeste esta vivo)

Klaus Von Bruch

y Heike-Melba Fendel, 1984. 4’

El juego erdtico entre un hombre y una
muijer, que se convierte en la lucha por un
beso, quizas en lucha entre ellos. El mon-
taje sonoro de una danza fragmentada de
claqué de Fred Astaire, consigue simular el
zumbido de una locomotora y la fuerza del
movimiento trepidante se prolonga en la
violencia con que Klaus Von Bruch da a
conocer su pasion. El sonido chirriante
salta de derecha a izquierda y de nuevo
hacia atras, como un refuezo en la repre-
sentacion del antagonismo hombre-mujer.

HYSTER PULSATU
Jap Drupsteen, 1984, 20’

Este video del holandés Jap Drupsten
combina, en forma de scketches, la masica
y la accién de «performers», apoyando la
imagen con la ufilizacion de efectos
digitales.

CASABLANCA |, Peter Weibel

JUEVES 27 - 20 HORAS

PROGRAMA

e TV. UND UT WERKE, 1969. 30

o HAUSMUSIK, 1974. 20’ (MUsica de casa).

¢ THEOREM DER IDENTITAT, 1975. 10

o CASABLANCA I II, Il UND JOHNNY |, Il, 1983-86. 10'.

o GESANGE DES PLURIVERSUMS, 1986. 5'. (Cantos de Pluriversums).
e SEX IN THE CITY, 1986.




JOHNNY, . PETER WEIBEL

Peter Weibel (Odesa, 1945) vive y trabaja en Viena desde hace mas de
veinte afos; Weibel ha desarrollado una prolifica actividad artistica en cam-
pos tales como la fotografia, la musica moderna (ha pertenecido a distintas
bandas de «Art-Rock»), el arte de la accion etc...; es en el area del cine
experimental y del «expaned cinema» en el que el autor autriaco ha des-
arrollado una actividad tedrico/practica mas continuada. Asimismo, Weibel
compagina su actividad artistica con labores de investigacion y docencia
en las universidades de Viena (Austria), Bifalo (EE.UU.) y Kassel (Alemania

Federal).

Weibel comienza a trabajar con el soporte video en 1969. Primero como
extension de la investigacion que, sobre el espacio filmico esta desarro-
llando en esos anos; luego, a partir de 1975, en el intento de imbricar los dos
medios en el estudio de la evolucion de los codigos narrativos y en especial
en la busqueda de una nueva narracion.

A partir de 1980 Weibel tiene acceso a sistemas de posproduccion mas
complejos, inmediatamente se interesa por las aplicaciones de la tecnologia
a laimagen: cine electronico, animacion por ordenador, posibilidades de la
imagen digital, etc... Entre sus Ultimas creaciones destaca Der Kunstliche
Wille (la voluntad artificial), 6pera multimedia presentada en 1984 en el
Festival de Ars Electronica (Linz/Austria).
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VIERNES 28 - 20 HORAS

ROBERT CAHEN

Diplomado por el Conservatorio Nacional de Musica de Paris (1971); miembro del Groupe de
Rechercehs Musicales de I'ORTF, donde compuso diversas obras electroacusticas, Robert
Cahen ha realizado también numerosos cortos en 16 y 35 mm. para el cine y la TV.

PROGRAMA

CARTES POSTALES VIDEO (Tarjetas postales video), 1985. 15’

30 segundos para evocar: La tarjeta postal tradicional cobra vida propia gracias al video. Una
coleccion de imagenes inmortales del mundo entero, una invitacion al viaje.

L'INVITATION AU VOYAGE (La invitacion al viaje), 1973. '

«L'invitatio au voyage» reposa en la asociacion de imagenes de recuerdos. Esto se traduce en
fotos fundidas con paisajes y personajes filmados ralentizadamente.

JUSTE LE TEMPS (Justo el iempo), 1983, 12'45”

Con musica de Michel Chion, «Juste le temps» es un viaje en tren como motivo de una vision
irreal a través de paisajes que parecen sofiados y que por momentos adquieren una calidad
impresionista. Paréntesis de un instante en el viaje: en filigrana, el posible encuentro entre dos
seres.

LA DANSE DE L’EPERVIER, 1984. 13’

Esta videodansa esta basada en el espectaculo de Hideyuki Yano montado en el festival de
Avinon de 1983. Diversos momentos del espectaculo han sido escogidos para ser filmados en
estudio y recompuestos en una nueva funcion. Se puede hablar de una puesta en escena video
de un espectaculo preexistente. La musica original ha sido sustituida por una nueva banda
musical en funcion del video.




VIDEQ - INSTALACION

LA TRAICIO DE JUDES

(La traicion de Judas), 1986 DE

Barcelona, 1960. Es licenciado en Filologia Inglesa. Desde el ano 77 parti-
cipa en diversas actividades poéticas con el grupo UMBRA. En 1981 se
introduce en el campo del video interesado, en especial, por las video-
instalaciones, los video-objetos y la video-perfomance. Paralelamente
colabora con Mariano Rolando en diversos trabajos de escenografia y
escultura.

La presente video-instalacién con 6 monitores (2 hileras de 3 monitores
cada una), esta basada en la composicion de un retablo.

La Traicié de Judes narra a través de seis monitores sincronizados diversos
episodios de la pasion («La Santa Cena», «El Soborno», «Getsemani», «El

prendimiento», «Poncio Pilato» y «Naturaleza Muerta (¢)».

Para la realizacion de la video-ilustracion, Nicolau ha contado con la cola-
boracion de Carles Santos, Cesc Gelabert, Mariano Rolando y Victor Obiols,
entre otros.
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